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Lo scritto che segue doveva apparire ncl 1949, in occa-
sione della Settimana Musicale dedicata alla Scuola Napo-
letana. E la duplzce ricorrenza del bicentenario di Goethe
e di Cimarosa ne rendevano - particolarmente attuale la pub-
blicazione. ;

La Settimana non ebbe pin luogo per la -mancanza dlv
un teatro in cui potc’s&ero essere mpprc’senmtz i « Tre arnan-
ti» di Cimarosa e gli altri intermezzi con i quali si inau-.
gura quest'anno il restaurato Teatro dei Rinnovati. Comun-
que il saggio non ha perduto il suo interesse.

In esso Franco Schlitzer, riprendendo un argomcnto'
trattato per la prima volta dal Morris intitolato Goethe als
Bearbeiter von italienischen ‘Operntexten (Goethe Jahrbuch
Frankf., 1905); scritto che si pud dire completamente ignorato
dai musicologi italiani, e integrando con nuovi dati e raffront
lo studio, mette in luce la collaborazione ideale del Poeta
tedesco con il Maestro italiano e documenta la grande a’zf
fusione dell’opera cimarosiana in Germania.

Allo scritto principale segue una. serie di note interes-
santi che segnalano fra Ualtro nella biblioteca dell’ Accade-
mia Chigiana 'esistenza di una cantata autografa di Cima-
vosae di un libretto. rimasto fino ad ora sconosciuto.

S. A. LUCIANI
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la socictd ¢ della cultura europea del suo tempo, qué—
dro nel. quale prendono posto hngua, letteratura, pensieri,
" costumi; € « gh vomini stessi d’ Italia con le loro partlcolarl
attitudini e ablhta tennero ancora molta parte nella vita so-
ciale e culturale europea nei secoli della decadenza pohtlm
italiana.... una parte assai pitr larga che non quella che essi
ebbero di poi nel periodo del Risorgimento ¢ della consegulta‘
unitd » (1). L'Europa per questo r1guardo ben poteva venir
chiamata « italiana » ¢ gli italiani potevansi considerare « cit-
tadini europei », tanto che sovente venivano chiamati « quinto’
elemento del mondo ». ' ‘
L’opeta in ‘musica, la «seria» prima, € in partlcolar
modo ‘quella « buffa'» o « comica », poi, con tutte le persone
di teatro (maestri di musica ¢ di Cappella, cantanti, evirati
e canterine, poeti-librettisti e impresari ctc.) piu’ facﬂmente
che non avvenisse per ragioni di pratica reahzzazmne per le
altre forme ed ecpressmm artistiche (per esempio, per P'archi-
tettura) penetrd e si diffuse largamente nella societd delle :
varie corti e paesi europei e di s¢ informo la vita e, direi, quasi .
il costume dei popoli, nella cui civilta fi elemento prepon- '
- derante dall’ultimo decennio del ’600 fino’ agli ultimi anni
del seguente secolo, ¢'per questa ragione quella « c1v1lta » o
stata cons1derata essenzialmente musicale. :

Per limitare il nostro discorso al solo Cimarosa, ricorde-
remo che gran parte delle. sue opete, prima che egli Stesso
‘emigrasse dall Itaha al pari di tanti “altri musicisti suoi con--
'tempomnel e conterranei, aveva varcato i confini della’ pem—
. sola e cio accadde per varie raglom, pr1nc1palmente per 11

'

(1) Cfr. CROCE, L’elemento italiano nélla societs eutopea del Settecento l
in Uomini e cose della vecchia Itaha, 1I, pp. 1 sgg.
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conoscenza che delle opere 1tal1anc in genere e 1in partlcolarL

di quelle cimarosiane fecero i principi € Vlaggldtorl e artisti

stranieri che venivano in Italia, Nei suoi ricordi sulla Cam-

pagna di Francia del 1792 (1), redatti molti anni dopo, Wol-

- fango Goethe conservava ancora memoria che gli' « amici di”
ritorno dall’Italia s’adoperarono ad importare » in Germania

« le opere italiane pil\l' leggere... di Paisiello, Cimarosa, Gu-

gliehhi ed altri », € non dimenticd il grande interesse dimo-

strato 1n. Roma ¢ in Napoli dalla duchessa Anna Amalia <

dal suo ciambellano von Einsiedel per le opere musicali. E

I’Einsiedel con Cristoforo Vulpius, quando, come pi‘i‘l innanzi

vedremo, al teatro d1 corte di Weimar si vollero dare opere

m'us1cah 1tahane, si adopero non poco per procurare dclle_
traduzioni tedesche dei libretti italiani.

“Goethe stesso prima che venisse in Italia aveva avuto
occasione di ascoltare a Weimar opere italiane, rappresen- :
tate nella magglor parte dalla compagnia di Giuseppe’ Bel-
lomo che vi lavorava fin dal 1874 (2) e probabllmente furono
~ appunto quelle rapprescntazmm a suscitaré in Iui quell’in-
tercqsamento, che una volta in Italia, lo indusse ac uno studio
vero € proprio degh intermezzi musicali, dei quali ebbe-an-
* che occasione di discuterc. la forma dei recitativi secchi o
obbligati. in contrasto con 7 parlati dei Singspiel e a tentarne
ld composizione in coilaborazione col ‘musicista Cristoforo

Keiser. Secondo 1'Orel (3) in Italia egli poté ben rendersi

(1) Cfr, la traduzione italiana di M. T. Mandalarx in Opere dx G.. Firen.
* ze, Sansoni, 's. d., I, p. 1234.

21 Loewenberg nei suoi Annales of Opera (1597-1940) reglstra una so.
la opera di Cimarosa data a Weimar dalla compagnia dkzl Bellomo il 7 otto-
~ bre 1786: L’ltaliana in_Lotidra,

(3) Cfr. OREL, Gogthe ¢ Vopera italiana (trad. Paoli) in Rivista di Lelt.
Mod., 1, (1950), pp. 57 sgg- ‘ ‘ \




conto del carattere partico-llare e della tecnica teatrale di opere
comico-musicali a preferenza delle opere serie, le quali spesso

gli riuscivano fastidiose. .

' 1. . GOETHE IN ITALIA .

A Roma, al teatro Valle, la sera del 31 luglio 1787 gli
attori della compagnia comico-mh_sicalc, fofmata di soli uomi-
ni, i quali sostenevano anche le parti di donna, non essendo
consentito nello Stato Pontificio alle « virtuose » calcare i
palcoscenici romani, inchinandosi, alla fine dello spettaco'lo,
pér ringraziare I« inclito » - pubblico, non imrnaginavano che
li applaudiva anche Wolfango Goethe, che in - compagnia
“di amici aveva assistito alla rappresentazione. Quella sera cra
- stato rappresentato Un Iniermezzo nuovo, L’impresario in
angustie - di ‘Dome:n'ico Cifnarosa, preceduto da un atto di-
un’altra opera dello stesso autore, I/ Credulo (1). Dello spet-
tacolo Goethe volle tener nota nél suo taccuino di viaggio,
scrivendovi: « Martedi.... a tarda sera, all’opera buffa. Si da.
un intermézzo nuovo: L'impresario in angustic, ottimo lavo-
ro, che ci divertird qualche sera a dispetto. del gfari caldo
della sala. C’¢ un quintetto, riuscitissirho, in cui il poeta legge
il suo pezzb, l’impresério e la prima donna da una parte lo
.aéplaud‘iscono, il compositore ¢ la seconda donna dall’altra
lo criticano, dopo di che succede un baccano generale. |
castrati in abiti da donna rappresentano le loro parti sempre

-" {x) Otltre il Credulo deluso con I'mpresario in angustie al Valle furono
date in- quella stagione del Cimarosa Le Trame deluse, gia rappresen-
tate dalla stessa compagnia al Teatro Pallacorda nella stessa estate. Cfr.
Indice del Formenti. - L'impresario in angustie come terzo atto del Credulo
era stato’ rappresentato per la prima volta in Napoli nel Teatro. Nuovo
. per quart’opera del carnevale del 1786 e.Le trame deluse: come second"opera
nello stesso teatro. Cfr. SCHLITZER, Annali cit., pp. 33-5.
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meglio ¢ piacciono sempre pill. Davvero per una piccola
compagnia estiva improvvisata non c’¢ male» (1). Tutt
rappresentano la loro parte con grande naturalezza e molto
spirito. Solo il gran caldo ci fa tribolare, da destare pieta » (2).
Riuscirebbe di scarso interesse condurre un’indagine che
sarebbe di sccqndal'la importanza biografica, .intorno ad un
incontro eventuale del Goethe in Italia col Cimarosa. Importa, .
invece, notare subito che il poeta tedesco non a Roma, ma a’
: Napoli cbbe occasione di ascoltare qualche opera cimarosiana,
anche se nel Viaggio in Italia non se ne faccia alcun cenno.
Da Napoli, infatti, il 25 maggio 1787 scriveva a Federico von -
Stein, che due giorni prima aveva ascoltato una nuova opera
di Cimarosa (« Eine gute neue kémische Oper von Cimarosa '
hab ich vorgetsern. ge/zort » (3). Probabilmente dovette assi-
‘stere alla rappresentazione de 11 fanatico burlato, al Fondo (4).
Da Roma il 14. lugﬁo scrisse al Keiser espriméndogli il suo
grande entusiasmo ela sua sconfinata ammirazione per l’ope- _
ra italiana: « Nell’opera comica ho spesso. ‘occasione di pen-
sare a lei. Essa ci spinge, malgrado il gran caldo ad andare
al teatro. Cordialmenté desidero che Ella mi sia vicino, ¢
quel che'io penso e sento della musica ¢ come fosse¢ a Lei
diretto » (5) Ancora nel Vzaggzo in Italia (5) a propos1to di

(1) La compagnia era cosi formata: Mario Mariotti (1" donna buffa),
Domenico Caporalini (1* donna mezzo carattere), Gioacchino Caribaldi (1" -
mezzo carattere buffo), Lidovico Brizzi (primo buffo caricato), Francesco Al
bertarelli (altra danna buffa), Michele Benedettj (altro primo buffo caricato),
Gaetano Negri (altro buffo caricato), Gaetano Negri (altro buffo), Giuseppe
Amici e Gaetano Campi. Cfr. Indice del Formenti cit.

(2) Cfr. Vmggw i Ttala, trad. Zaniboni, Firenze, Sansoni edit., s, d.,
I, 31.
: (3) Briefe, in G. - Werke (Weimar, Bﬁhlau), VIII, 219\.1
(4) SCHLITZER, Annali cit., p. 37.

(5) Briefe, VI, . 237.
(6) Trad. cit. III, 36. .
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- Angelica Kauffmann che non si recava quasi mai'a teatro,
¢ delle insistenze degli amici per indurvela, amici hatural-
mente « appassionati degli spettacoli », ci fa sapere 'opinione
intorno .al Cimarosa di quei suoi amici connazionali, i quali
non. « potevano mai esaltare abbastanza... la giazia e l'abilita "
dei cantanti e la potenza della musica del nostio predlletto' ’
Cimarosa, né potevano desiderare di meglio che ‘il mettere
“anche lei ('Angelica) a parte dei loro svaghi». Al termine
del suo viaggio non poté non convenire che con 'esperienza V
da lui fatta in Italia dell’opera, si era « qua51 1mmedes1mato‘
nella forma pilt schiettamente italiana...» ‘di essa. ' Nondi-
~ meno, quell’ espenenzq lo portd altresi, come ha rilevato,
I'Orel, a notare come nei libretti dell’opcra italiana, oltre i
« meriti », vi fossero difetti e parn deboli, a proposito delle
quali cosl si espresse: « Di solito si dice male dei testi italiani
proprio a causa di quelle fraSJ con cui uno pud ripetere all’ al-
tro delle parole senza pensare concretamente a qualche cosa;
sono certo leggeri e sereni, ma non pongono al compositore
¢ al ¢antante delle esigenze se non nella misura in cui questi
hanno appunto voglia di soddisfarli » (1).

s

IL - LE OPERE ITALIANE A WEIMAR

Assunta la direzione del teatro di corte di Weimar',’ Goe-
the non piccola - -parte della sua attivita ded1co ad esso. il
complesso artistico, formatosi intorno ad .un nucleo- residuale

(I Abbiamo preferito servirci della trad. del Paoli, (in Orel op. c1t)
.di questo brano del Viaggioe, perché ci & sembrato in qualche _punto pilt chias
ra che non in quella dello* Zaniboni_cit.
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di attori della compagnia del Bellomo (1), era piuttosto affia- .
tato. Delle tre tecite settimanali volle che almeno una fosse
dedicata all’opera in musica, giovandosi per questa parte della
collaborazione del direttore d’orchestra Kranz, che fungeva
anche da cons1ghere artistico, di Cristiano Vulpius ¢ di Hilde-
grand von Einsiedel, che, come si ¢ detto, quale ciambellanc
di Anna Amalia, aveva anch’egli avuto occasione in Italia di
. studiare da vicino 'opera comica italiana. Questi ‘ultimi at- -
tcndevano al rimaneggiamento in lingua tedesca delle: operc
italiane e sovente rifacevano alcune versioni tedesche gia esi-
stenti « per ,potcrle cantar meglio », adattandole «di pitt’
al gusto dell’alta Sassonia » (2). Alla revisione ¢ adattamento
delle partiture ai testi dei libretti attendeva Katl Ditters von
_ Dittersdorf (1739-99) di Vienna, maestro i Cappella di

Grosswardein, pitt tardi arcivescovo di Breslavia (3). L Orel
a documentazione del grande interesse susc1tato a Weimar
dalle opere 1ta11ane ha condotto part1colaregglate ricerche sul
nimero delle rappresentazioni di queste. rispetto a quelle di
altre nazioni, giungendo alla_conclusione che sotto la direzio-
“ne di Goethe, 'opeta italiana al teatro di ‘Weimar, accanto
al repertorio tedesco, riusci a mantenere il posto che le spet-
tava (4).

Si & innanzi notato quale prcdﬂezmnc e famlharlta mo-
strasse Goethe per le opere di Cimiarosa ¢ quanto entusidsmo
avesse in lui suscitato I'intermezzo dell’T mpfésario in angustic
¢ per- cio non meraviglierd se egli ‘con questa opera volle

(1) Glt attori Einer, Malcolml con ]e due figliole, Domeratins e Cristina
Neumann, Cfr. Goethe La campagna di Francia trad. ed edit. «cit,

(2) Cosi in Goethe in° OREL cit. : .
(3) La campagmz di ancm cit. ' )
“(4) Op. cit,

15



1naugurare la prima « staglone » regolare del teatro affidato
alle sue ‘curée artistiche, e provvedesse egli stesso alla rie-

laborazione (Bearbeitung).del libretto italiano, apportandovi

sostanziali mochﬁcazlom e aggiungendovi alcune. part1 di-

sua creaz1one

Secondo il Riemer (1) l'opera di Goethe si limitd ad una
~semplice revisione generale de] testo, gia approntdto da Vul-
- pius. I Morris (2), invece, ha sostenuto, documentando il suo
conv1nc1mcnto, che il Goethe apporto un vero € proprlo con

tributo alla stesura del libretto in hngua tedesca. A lui si-
devono interessanti ricerche intorno a questa attivith mino--

nore di Gocethe (3). Ebbe, circa mezzo secolo fa, la for-

tuna di rintracciare nell’archivio del teatro di Weimar uno
dei quaderni di appunti appartenuto al Goethe, nci quale, tra.

P’altro, trovd segnato I’abbozzo di un epigramma venez1ano,
per cui poté stabilire che esso era servito al poeta nel 1790.

Tra gli appunti si trovano altresi alcuni schizzi a lapis auto- '
graﬁ relativi ad un’opera di argomcnto teatrale, di vita di tea-.
tro. A questi schizzi si riferisce quel che il Goethe - scrisse.

intorno alla attivitd del teatro di corte in quell’anno 1790.

Dovendosi esso inaugurare il 7 maggio 1791, egli ed i ricordati -

suoi collaboratori si affrettarono « a ridurre col testo tedesco
un gran numero di opere italiane (4) e francesi ed a rendere

(1) thtelungen tiber Goethe, II 327.
(2) G. als’ Bearbeiter von italiemschen Opernrtexi’en in G. .+ Jahrbuch.

Frankf., 1905, pp. 3 sgg.
(3) Le ricerche del Mortis mtorno al G. sono rimaste. 1gn0rate dai musi-

- cologl italiani, nonostante alcune indicazioni bibliografiche fornite dallo Za~

niboni pelle sue note al Viaggio in Italia, da lui tradotto.

(4) L’Orel nel ricordato articolo su G. di un quadro abbastanza pref R

ciso del repertorio italiano rappresentato a Weimar dopo il 1791: Cosa rara
di Vincente Marin y Solar, Il Socrate immaginario di Paisiello, Il geloso, in
cimento di Anfossi, L'impresario in angustie, Le trame deluse e il Fa-
natico burlate del Cimarosa, la Circe dell’Anfossi, Fra i due Ltiganti del

Sarti ed altre opere del Salieri, del Guglielmi, del Cherubini e del Paer e -

Cdi altrl operisti,
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pit cantabile qualchc testo gia esistente in hngua tcdcscq
Le partlture furono diffuse in tutta la Germania. La diligenza
e la gioia... posta in questo lavoro »- contribuirono « al mi-
ghoramento dei testi operistici tedeschi. Le avventire teatrali,
opera semipte piacevole, con musica di C1marosa e di Mozart,
fu rappresentata ancor prima della fine dell’anno ».
Notiamo subito che’ laffermazmne fatta a distanza di
molti anni da Goethe, che poteva non ben ricordare la: pa-
ternita della musica, spettante solamentc al Clrmrosa, ¢ non
esatta, perché quella del Sc‘hamplzeldzrektor di Mozart venne,
in una successiva redazione delle Theatralischen Abentheucr.
come vedremo, posteriormente adattata al libretto cimarosiano
dell’Impresario in angustie "¢ interpolat'a' alla sua musica.
Nella originale lezione musicale I'opera del Cimarosa venne
rappresentata la prima volta a Weimar il 24 ottobre 1791 (1) ¢
replicata nella stéssa edizione il 3 dicembre. Fu ripresa il 25
‘aprile, il 4 maggio, il 29 giugno, il 14 settembre, il 26 novem-

bre e dal 17 al 19 dicembre 1793.

1. - LE FONTI PER LA RICOSTRUZIONE DEL
TESTO GOETHIANO
Non essendo stato rit’rov.ato\ il copione del libtetto, il
Morris 1icostrud il testo letterario, appron‘tato da Goethe, su
di una partitura conservata nell’archivio del teatro di Weimar,
che era servita prima per lc csecuzwm delle Theatralischen

j Abc‘nt/zc’ucr del 1 791 93 S po1 per quelle del 1797, di cui parle- '

T

(1) Tradotto dal Pilzer col titolo: Der Directeur wn der Klemme era gia
_ stato rappresentato ad Aachen 1'8 maggio. ' .
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remo plu avanti. Le parti pit antlche (1791) in essa si rico-

noscono da quelle aggiunte posteriormente (1797), petché
scritte da mani diverse; i versi da noi segnati con i nn, 29-
30, 41-42, 7799, 120-185, 246-272 sono scritti di pugno del

poeta ne] ricordato quaderno di appunti del 1790, mentte i

~

©oversi 1- 17 € 77120 si trovano nella pdltltura scritti-a matita
‘¢ ripassati poi a penna, sotto il testo italiano. Le altre p'utl

del testo goethiano, da noi riprodotto e che non si ritrovano
nel libro degli appunti, si possono invece ricostruire dalla
scr1tturd del copista, escludendovi perd i wv. 57-76 di un duet-
to, interpolati nella partitura del 1797, i quali non sono al- -

“tro che un nuovo rifacimento della redazione del 1791, co-

me avverte lo stesso copista. Come si vedrd nelle pagine che
seguono una sostanziale modifica il Goethe nella sua elabora-

zione apporto al libretto originale. Anzitutto volle che

lopera avesse un finale nuovo diverso da quello del hbret- .

_to orlglnale italiano. La bancarotta dell'imptesario e la baruffa

che ne segui tra'gli attori non ‘sembrarono a lui rispondenti
al gusto tcatral¢ del pubblico weimarese ¢ volle sostituirlo
con un finale di carattere amoroso ed idilliaco, ¢ per tanto
cred-una scena nella quale i due personaggi del Maestro di
di musica ¢ della cantante i riconciliano in amore. Per pre-
parare questo nuovo fizale il poeta mise a profitto un part1

colare ‘della vicenda, che si svolg;e nel testo italiano ¢ cio¢
che i due ricordati personagg1 ‘erano gid stati innamorati e
poi per un litigio amoroso, s’erano divisi. Si ritrovano p01 nel
corso dell’azione e sanno quindi ritfovare i loro cuori in -
un rinnovato affetto. Per collegare questo ‘finale alla vicenda
principale del libretto, 1nod_iﬁcandola,lnotevoImente, il Goe-

- the elabord una nuova scena, nella quale la cantante pet inge-
losire il suo vecchio innamorato finge un colloquio d’amore
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“col direttore del teatro, il quale, invece, s’¢ veramente inva-
ghito di lei ¢ le fa la corte, per cui il Maestro di musica, che -
trovasi. nascosto ad' assistere a tale scena, armato di una sti-
letto si precipita, furlbondo sopra di lui, senza pero fargli.
del male. Tra il chiasso e la confusione che seguono, gli in- .
namorau definitivamente si, r1conc1hano

»

AV. - LE « THEATRALISCHEN ABENDHEUER »

Gocethe nelle sue Theatralischen Abendheuer ridusse i per-

 sonaggi dell’originario Impresario in angustie da sette a sei,
sopprimendo di essi lo Strabinio e mutd i nomi degli altri in

~.in Lorenzo, Orlando, Pohdoro, Isabella, Rosalba e Merlina.

- Sin dalla prima scena ci si ritrovava in un ambiente di tea-
tro: il maestto di musica & a comporre la niova comme-
Sin dalla prima scena ci si ritrovava in un émbiente di tea-
dia ed ¢ frequentemente interrotto nel suo lavoro dalle insi-
stenze di due_cantanti, che gli si raccomandono perché ven-

~ ga loro assegnata una parte importante. Goethe tradusse il

testo orlglnale italiano, soppr1mendov1 solamente il recita-
tivo di Crisobolo: «Il poeta ¢ andato ad incontrar la Buf-

fa... », che si attende per completare la compa;’ma, ,

Riproduciamo il testo italiano, seguito dalla- tl'aduziohc

gocthiana, di guisa che si possano notare le differenze di

'

stile € di espressione:
L Atrto I. ScENa L
Cr. © 7 (Ve' che matta maledetta
Che non sente mai ragione:

La tua testa cospettone
Mi fa 1l cranio gia voltarl)
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MER.

GEL.

Dor.

MER.

CRr.
~ GEL.
“ MER,

DoRr.

GEL.

CRr.

MER.
.GEL.

"CR.

Io t’ho detto, e non mi_sposto;
Vogho Paria, :co’ il duetto
Voglio entrare nel Quartetto,
E non sha cla replicar.

Tra tta, tta, 13, re, ri, ri tO,

o che son la ptima donna,

Che lei mi ha scritturata (a Cris.)
Voglio l'atia, ma obbligata
Col fagotto, e l'oboé.

Lei non setve, che s'infadi (al med.)
Che borbotti-e arricel 11 naso:
Voglio l'abito di raso -

Con bordute in quantita.,
Sissignora, ‘non si scaldi,

Ogni cosa si fara.

T, tth, ttd, 13, re, ri, ro.

Jo vo' fatti, e non parole..

Io non cedo a chicchessia'..,

Ma, cospetto, ‘andate via:
Questo chiasso che cos'e?
Una grlda ¢ laltra sbatte,
Per turbarm1 'armonia;
Ed io qui la sinfonia

Sto a cassate e ricassat.

(lo* prevedo gia il malanno,
Ché mi deve inabissar!) '

(Mi lusingo, che in quest’anno
L'impresario. fallira).

Quando i strepiti si fanno.

Non si puote pitt studiar. ‘
Ma care mie, potrete senza chiasso
Dire le vostre voglie, questi “grilli,.

" Che vi saltano in testa..
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MER.

Dor.

Cr.

GEI.

‘ Cr.

Dor.

GEL,

DOR,

DOR.

Scusi' Signor, la mia natura & questal

Ed io qiiando non vedo

Alle mie brame aderire, .

Mi monta tosto un grillo cosi strano,

Che giuro al Ciel, sd darvi ancor di mano.
(Maestto una parola. L

- Dimmi un po’: si daranno fra le razze

Giumente piu sfrenate?)
(Pazienza, amico mio, e non parlate),

(Benel). Il Poeta & andato

Ad incontrar la buffa,

Subito che qui capita

Leggeremo il libretto e... MER. Oh, io vi avviso
Voglio che il mio nome dentro 'il hbretto

In disparte si.metta ’

_ Fra le cornici. CRi Ohl, per cotnici, o cara,
N’avrai: quante ne vuoi, stanne sicura.

E’ nota a tutti gid la tua bravura,

Io poi, Maestro, a voi mi raccomando.
Non dubitar. Vo' farti -

Un’aria, come quella

Che ti feci a Milano

(Sebbene la copiai da un’altra mano)

Orsli, sor impresario, ho di bisogno
Dell’anticipazione. CRI, Figlia mia,
Come sei nata femmina, e, nascevi

Gallina, avresti fatte ova col carro!

leri arrivasti, ed oggi fresca, " fresca...

Come, come, che dite? E non sapete,
Che llmpresarlo deve \

Tener la borsa aperta ad ognl cenno

Di tutte le cantanti, ch’altrimenti

In scena. non si va ..eternamente. (V14) ,
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- MER, Dice béne Doralba
‘ . "Bisogna che paghiate. (via)
GEL. Pazienza amijco mio, e non patlate, (via)
“CR. . . Bravo! Mi trovo comodo davvero!
" Una vuol per adesso aria, duetto, ‘
o " Quartetto, e l'altra poi ’
Vuol anticipazioni; ma le misere -
Non sanno che se I'opera
'Va a terra, a fede mia,
Un salto voglio far-di qua in Tutchia. (via).

" QUARTETT. :
[vv‘ 1-43] : o
LOPENZO * Unertraghch' o die Nitrin!
‘ "Kein verniinstig Wort zu hdren! . ‘
‘Dieses Lirmen, dies Geschnatter, dies Geplapper
_ kehrt mir fast den Kopf herum,
- MERLINA - Wie ich’s sage, will ich’s haben!
" Was_ich bin, das sollt ihr schatzen,
/ . sollt mich nicht zuriicke setzen.
' * Nein, gewiss! ich geh nicht ab.

¢

* POLIDORO ‘{komponierend) Lalalala!
ROSALBA Mir gehort die erste Rolle;
denn so- steht"s in eurem Briefe,
und es gehe, wie es wolle,
werd’ich nicht die Zweite sein.

MERLINA- . Weiss ich doch was mir gehdret.
Meine Stimme, meine Gaben! —
Atlaskleider will ich haben B
. mit der schdnsten - Stickerei, : .
LLORENZO Lassen Sie mich heute rasten. N

Morgen kommen meine Kasten,
und die Kleider sind dabei.

© (vor sich) Ach! das ‘Wetter zieht 7us1mmen'
Ja; ich muss zu Grunde' gehn.
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Ros. MER.

Pol 1poro

RoOsSALBA
MERLINA
PoLIDORO
" LORENZO
' MERLINA
POLIDORO
LORENZO

RosaLBA

POLIDORO

La scconda’ scena, nell’originale- italiano, i svolge al
Molo di Napoli, ove si vede giungere la attesa zirtuosa in
compagnia del poeta della compagnia. Qui il Gocthe intro-
*~duce una nuova aria cantata dal Maestro di musica Polido-
ro (orig. Gelindo), nella quale egli ricorda con nostalgia il-
suo antico affetto per una donna da lui lasciata in seguito
ad un litigio ed ormai lontana. Ma quella che sta per venire
¢ proprio colei che un tempo: fu sua, Fiordispina detta la Co-

(vor sich) Ja, es ist mir gar zu deutlich,
Ja, er muss zu Grinde gehn, ‘

Was, beim Henker! schweiget stille, -
sonst muss ich von dannen gehn. "
Eine schreit, die andre plappert,

mir die Harmonie zu stSren,

und die hertlichsten Gedanken

- miissen mir verloren gehn.

Ja, wir werden Sie verlassen,
und zu einem andern gehn.

Atlaskleider will ich haben,
Farben will ich, die mir stehn. _
Welch ein hissliches” Getose!

Ja, ich muss von dannen gehn.

Sein Sie ruhig, meine Schéne!
Alles, alles wi‘tjd geschehn., =

(zu Polidb?o) Ein Duett vor allen Dingen!
Ho hi ho la la! '
Ohne . Zweifel! i

"Im Qu}artette'will ich singen.

Ei, beim Henker! schweigt doch stille,
Fort! was soll das Lirmen sein.’
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ribanti. Egli lo ignora ¢ quindi mette speranza in un no-
vello amore ¢ fa proposito-di essere in esso costante:

_ [vv. 45-56] \
Ja ich fiihle ‘wohl das Bedenkliche,
keinem Midchen zu gehdren.
Frei zu sein, ist gar hertlich;
Eine, jec}e lacht dich an.
Doch bei allen hetum zu wandern,
von der einen zu der andern, '
einer jeden was zZu sagen, ‘
witd man doch zuletzt verschmiaht.
Ja, es’soll mit starken Fesseln
nur mich eine Liebe binden;
Sie allein soll mir gefallen, ,
ewig bin ich ihr getrett,
[Si, comprendo appieno il pericolo di ‘non -appartenet_'e‘ a
qualche ragizza; ma ¢ bello esser liberi. Allora o‘gnuha £l sotri-

de! Perd, per correre Vverso tutte, per passare dall'una all’altra e
dire a ciascuna qualche parola galante, si s alla fine disprezzato . :
da tutte. Un solo amore mi deve fortemente legare, una sola mi’

deve piacere e solamente a Jei “voglio essere eternamente fedelel] "~

Maggiore liricita che non sia nell’originale italiano del
duetto - « Senti, senti I'augellino etc.» - del poeta e della
Lintante al momento dello sbarco a Napoli, st nota nel ri-

facimento tedesco che & reso dal Goethe: cosi:

: , DUETT.
L Ly, §7-76]
ORI ANDO So mild wie Friihlingsregen,
\ sanft wie die Morgensonne,
Welch Streben, weiche Wonne; .
fihlt sich mein-Herz entbrannt.
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